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Resumen:

El poema de Elsa Cross “Naxos” expone de manera particular el mito del
laberinto de Creta y de Naxos. El andlisis del poema, se hace a la luz de la

propuesta de Nietzche: la vision dionisiaca del mundo. Mostrando que, el
proceso de individuaciéon de los personajes principales, Teseo y Ariadna, es el

origen de su sufrimiento.
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Abstract:

The Elsa Cross’ poem “Naxos” explain in a unique way, the myth of Creta and
Naxos maze. The poem is analysed throughout the Nietzsche proposal: the

dionysian world vision. Showing that the origin of the character’ suffering
(Theseus and Ariadne) is their individuation process.
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Infroduccidén

En el siglo XX, algunos escritores como Joyce, Katka, Yeats, Eliot, Mann
y Garcia Mdrquez han manifestado interés por la mitologia, a la cual,
de acuverdo con Meletinski (2001), conciben como un instrumento de
organizacién artistica del material, como expresion de principios psico-
l6gicos (teternos?, o bien, como expresion de persistentes modelos cultu-

rales nacionales. En esta poética de la mitologizacién, que sustituyd al
realismo del siglo XIX, se inscribe de modo particular la mexicana Elsa
Cross, dado que la mitologia en su obraq, si bien, como se verd en el
presente trabajo, es una herramienta para articular una propuesta
estética, lo que expresa no remite a principios psicolégicos sino mds

bien a una forma de conocer el mundo. El texto de prosa poética
“Naxos”', plantea el mito del laberinto desde una perspectiva
femenina en la cual se encuentran resonancias dionisiacas, tal como las
refiere Nietzsche en su estudio sobre la tragedia.

""Naxos” forma parte del poemario titulado bajo el mismo nombre y fue escrito entre 1964 y 19635;
el texto que se analiza es el publicado en 1988 en la antologia de autor, Espejo al sol. Poesia

1964-1981.
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Laberintos de Creta y de Naxos

Antes de abordar el texto que es objeto de estudio, es pertinente men-
cionar que su historia es continuaciéon de otra, iniciada en la isla de
Creta, a la cual llegdé Teseo, hijo del rey de Atenas, para dar muerte al

minotauro en el laberinto donde éste vivia confinado. Este ser, con
cuerpo de hombre y cabeza de animal, nacié del amor ilegitimo entre
la reina y un toro. Como durante anos se habia sacrificado a varias
victimas que le servian de alimento al minotauro, Teseo llega para
cancelar este ritual. El héroe logra su cometido y sale del laberinto con

la ayuda de Ariadna, hija de Minos, rey de Creta. Ella, bajo el influjo
de la diosa Venus, se enamora del Teseo, a quien por esta razén le
habia entregado una cuerda para que él la atara a la entrada del
laberinto y asi asegurara un exitoso retorno.

Toda vez que Teseo logra salir del laberinto, se embarca junto con

Ariadna a la isla de Naxos, y es en este espacio donde transcurren los
sucesos que se leen en el texto de Cross y que pueden ser analizados
por analogia y contraste con los ocurridos en el mito del laberinto de
Creta, que brevemente se han narrado.

“Naxos” puede analizarse de dos maneras: en relacién con la historia

qgue lo antecede, la del laberinto de Creta, y en relaciéon con las versio-
nes provenientes de la tradicién cldsica. El primer contraste se apoya en
la presencia de un significante («laberinto») que se encuentra tanto en
la historia de Creta como en la de Naxos, los dos espacios o islas donde
Ariadna participa. El segundo contraste se fundamenta en la resignifi-

cacion del personaje femenino en Cross, quien plantearia una vision de
mundo dionisiaca. Para fundamentar esta lectura, se toma en conside-
racion las semejanzas y diferencias que la Ariadna de “Naxos”
presenta con respecto a las versiones de la antigiedad cldsica, pues en
dichas versiones |la historia refiere a Dioniso y los estudiosos del mito

afirman que dicha deidad aparece asociada a la figura de Ariadna;
por lo tanto, hace falta revisar de qué manera se presenta esta asocia-
cion, tanto en las versiones antiguas como en la de Cross. Mediante
ambos andlisis se pretende afianzar un particular sentido para el signi-
ficante «laberinton y revisar qué giro otorga a la tradicion cldsica la

voz de Ariadna, en tanto hace referencia a una vision dionisiaca del
mundo, es decir, aquella que halla en la individuacién el origen del
sufrimiento, idea que en 1872 Nietzsche explicaba con este plantea-
miento:

Es una indiscutible tradicion que la tragedia griega, en su forma mas antiguq,
tenia por unico objeto los sufrimientos de Dioniso y que, durante el mas largo
periodo de su existencia, el unico heroe de la escena fue precisamente Dioniso

[...] el unico ser verdaderamente real, Dioniso, aparece en una pluralidad de
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figuras, bajo la mascara de un heroe que combate y que se encuentra al mismo
tiempo atrapado en los restos de la voluntad individual. El dios se manifiesta

entonces, por sus actos y sus palabras, como un individuo expuesto al error,
presa del deseo y del sufrimiento [...] este heroe es el Dioniso sufriente de los

Misterios, el dios que experimenta en si los dolores de la individuacion [...]
debemos por consiguiente, considerar el estado de individuacion como la fuente
y el origen primordial de todos los males (2008: 64).

Nietzsche senala también que “[...] la verdad dionisiaca se apodera
de todo el reino del mito y lo usa como simbolo de sus conocimientos, y
esto lo expresa, ya en el culto publico de la tragedia, ya en las secretas
fiestas dramdticas de los misterios, pero siempre bajo el velo del mito
antiguo” (:65). El conocimiento que transmite “Naxos”, en tanto mito,
coincide con lo expresado por Nietzsche: “[...] el arte dionisiaco quiere
convencernos del eterno goce inherente a la existencia; pero no

debemos buscar este goce en las apariencias, sino detrds de ellas”
[-99).

En atencion a estos planteamientos sobre el origen del sufrimiento, se
procede primeramente a revisar el significante que se encuentra en el
mito de Creta y en el mito de Naxos, y posteriormente se explicard de
qué manera estdn expresados en “Naxos” el proceso de individuacién
y el de indiferenciaciéon. En la version de Creta, puede considerarse el
significante «laberinto» en un sentido denotativo, si se atiende a que la
diégesis? refiere ese espacio como un nivel de realidad; y en efecto, el
laberinto de la isla de Creta es una construccion pétrea que sirve de
morada al minotauro, a la que, para llevar a cabo el sacrificio, Teseo
debe entrar y salir por el mismo camino, sin peligro de perderse y morir
ahi. Desde el andlisis narratolégico, los sucesos de la historia ocurren en
el plano de la realidad y tienen una fuerte carga denotativa. El labe-
rinto de la isla de Creta es propuesto en la versidén cldsica como un
espacio arquitecténico particular, cuya forma planteq, si no el riesgo de
perderse (Teseo) o morir en él (las victimas ofrecidas al minotauro), al
menos si la idea de un sitio destinado al confinamiento (en el que ha
vivido el minotauro).

En “Naxos” se menciona el significante «laberinto» y la diégesis, en
contraste con la tradicion cldsica, permite establecer una connotacién,

2 . r . . . PR .
Diégesis o universo diegético, de acuerdo con Pimentel (2005), es un mundo poblado de seres y
objetos inscritos en un espacio y un tiempo reconocibles como tales, un mundo animado por aconteci-

mientos interrelacionados que lo orientan y le dan su identidad al proponerlo como una “historia”. Esa

historia narrada se ubica dentro del universo diegético proyectado. El concepto de diégesis tiene una
mayor extension que el de la historia, dado que alcanza aspectos que no se confinan a la accién, como

los niveles de realidad, que para este andlisis son fundamentales.
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dado que el universo diegético no describe ningun espacio arquitecto-

hico que permita interpretarlo de igual modo que el de Creta. A conti-
huacion, se reproduce el texto de Cross, cuyo epigrafe refiere a la
Metamorfosis de Ovidio con la frase: “le entregdé un hilo que él até a la
entrada del laberinto™:

Partes imperceptible y mudo. Como furtiva rafaga rompes la claridad incierta de
mi dia.

Teseo subito, veo que te disuelves detras del laberinto en que me dejas.

Me has dado la sed, el viento y la arena que se escapa entre mis dedos: testimo-
nios de tu estar intenso y repentino.

Yo me pierdo otra vez, me confundo en los ultimos resquicios del penasco, intoca-
dos y oscuros, reducidos a su exacta oquedad irremisible.

Percibo a mis espaldas la grave reiteracion del mar en sombras, la ausencia de

gaviotas. Y te aguardo callada, frente al desierto incesante, temblando como un
desdibujado contorno de espejismos (1988:11).

Por un lado, en esta historia se describe el espacio abierto de la

playa y el espacio semiabierto de los penascos. Ariadna se desplaza
de uno a otro sin que se describa construccion alguna, por lo que el
laberinto es una metdfora del abandono. En esta narracion, es la
propia voz la que advierte su estado de confinamiento y, en este
sentido, Ariadna es andloga al minotauro y opuesta a la situacion de

Teseo; primero, porque él si tuvo una guia en Creta para lograr salir
del espacio semiabierto que es el laberinto, y segundo, porque ella no
nhecesita salir mds que de su estado emocional, puesto que éste es su
laberinto. Sin embargo, al final, Ariadna menciona que espera el
retorno de Teseo. Por tanto, si antes ya le ha dado un hilo (lectura deno-

tativa apoyada en el paratexto de Ovidio), es que él estd en un labe-
rinto, también connotativo, que es el del viaje, y del cual debe “salir” o
volver para, a su vez, rescatarla. En el sentido de que ambos experi-
mentan la circunstancia de estar en un laberinto metaférico, hay, pues,
una analogia.

Cabe entonces revisar, a partir de esta metdfora, si en la fallida
relacién amorosa entre Ariadna y Teseo ha jugado un papel significativo
la figura de Dioniso, aungue no esté presente en la diégesis propuesta
por Cross. Es decir, si el sufrimiento, del modo como estd articulado narra-
tivamente en “Naxos”, guardaria relacion con una visidon dionisiaca del
mundo, bajo la cual, de acuerdo con Nietszche, todo proceso de indivi-
duacion es causa de sufrimiento. En contraparte, como refiere la propia
Cross al comentar el trabajo del filésofo alemdn, si lo que se plantea
atiende a la unicidad del ser, se estaria frente al éxtasis dionisiaco:
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La experiencia del extasis dionisiaco, que es una ruptura total con el orden de
la realidad cotidiana, de la causalidad, de la linealidad, de todas las catego-

rias de lo racional, abre la percepcion hacia lo discontinuo, lo simultaneo, lo
recurrente, y tambien hacia ese absoluto, sea totalidad o sea vacio, que lo

fusiona todo en ese ‘retorno a lo Uno primordial’, que conceptualmente se
encuentra solo a un paso de la nocion del eterno retorno (Cross, 2000).

Se buscard, por tanto, las articulaciones tendientes a mostrar la indivi-
duacién (sufrimiento, experiencia de lo aparente), lo mismo que

aquellas donde se tiende a realizar la unicidad y lo indiferenciado
(éxtasis, vision de mundo dionisiaca).

Lecturas del abandono

Para llevar a cabo este andlisis, se hard referencia primeramente a dos
versiones de la antigiedad cldsica que dan continvidad a lo ocurrido en

Creta, provenientes de Pherecydes de Seyros y Nonnos, las cuales han
sido narradas por Gerbhardt en su recopilacién de 1880, y que sirven
para conocer mds ampliamente la historia de lo ocurrido en la isla de
Naxos, en donde Dioniso participa como personaje. Después de cada
versidn se realizard un contraste con la propuesta de Cross, tratando de

exponer el tratamiento particular que le ha dado a este mito y que,
desde nuestra perspectiva, contiene elementos y articulaciones que
permiten advertir, si no la presencia explicita de Dioniso, si la vision dio-
nisiaca del mundo, como la plantean Nietzsche y Cross.

La versidn del filésofo Pherecydes de Seyros explica que Ariadna vy

Teseo abandonan la patria de ella y viajan a la isla de Naxos. Luego
de desembarcar, se acvestan a dormir a la orilla de la playa. Afrodita
se acerca a Teseo para ordenarle que abandone a Ariadna y que se
marche a Atenas sin pérdida de tiempo. Gerbhardt, basado en la
version del filédsofo mencionado, narra en una reedicién de Los dioses

de Grecia y Roma (1268) que: “Sumiso cumple Teseo la orden de la
diosa, y Ariadna, al despertar en la solitaria playa, ve ya muy lejos la
nave que la deja en cruel abandono. En su dolor prorrumpe en lamentos
y gritos de desesperacion; Afrodita, empero, acude a consolarla, y
cuando Dionysos la toma por esposa al unirse & [sic] ella hdcele

presente de magnifica diadema de oro” (:286).

En la obra poética “Naxos” se aborda sélo el momento en que
Ariadna se da cuenta del abandono de Teseo. La voz lirica en el texto
de Cross, en vez de gritar, hace patente una significativa determina-
cion: aguardar el regreso del héroe. En la versién de Cross no se

menciona la orden de Afrodita dada a éste, por lo que se callan las
razones que tuvo para abandonarla, lo cual incrementa el sufrimiento
de Ariadna a los ojos del lector. Sin embargo, se cuenta con
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significantes que, mediante la iconizacién, caracterizan al personaje

Teseo del mismo modo como lo hace la versiéon del mito cldsico; se trata
del adjetivo «mudo», ya que Teseo no protesta, sino que sumiso
obedece la orden de regresar a su patria. Los rasgos «intenso y repen-
tino» remiten al relato del mito original que se ha referido, porque la
relacién, dada la inesperada ausencia de Teseo, fue abruptamente

infterrumpida.

Ariadna, en “Naxos”, en atencién al paratexto de Ovidio, espera el
retorno de Teseo porque le ha dado un hilo mediante el cual él podrd
volver; y espera porque, a su vez, ella ha sido confinada en la isla y, al
igual que una victima sacrificial, aguarda a que alguien la libere de

esa condicidén de sufrimiento. Esta situacion en la que la vida del indivi-
duo es cancelada (en este caso no pueden vivir una relacién amorosa),
tiene su explicacion légica dentro de los llamados mitos heroicos o de
paso, que se caracterizan por ser indiferentes ante lo que pueda
suceder con el destino de los individuos, pues predomina lo colectivo y

el héroe personifica “[...] la estirpe, la tribu o la humanidad entera”
(Meletinski, 2001: 21 3), sin que esto signifique que destruya la perso-
nalidad individual, dado que, de acuerdo con el autor, ésta es rele-
vante por tener una finalidad orientada a lo colectivo: “El héroe
demuestra su valentia, obtiene ayuda de los espiritus, el poder sobre

los elementos y sobre las fuerzas mdgicas [...] conquista objetos
cosmicos o bienes culturales necesarios a los hombres y aniquila a los
monstruos que amenazan la vida pacifica” (2001: 21 6).

El estudioso de las formas cldsicas del mito seifala que la idea de
poder alcanzar un bien mediante un mal inevitable lleva a interpretar

que las pruebas que supera el héroe cultural o los restantes personajes
son “[...] pasiones mistéricas, es decir, padecimientos gracias a los
cuales el héroe adquiere fuerza y sabiduria para si mismo y para la
humanidad entera” y, citando a Stanner, menciona la afinidad que
existe entre los ritos de iniciacion, semejantes a los mitos de iniciacion, y

el sacrificio (: 216).

Con base en lo anterior, puede afirmarse que el mito griego del cual
procede “Naxos” es un mito heroico o de paso, porque los rasgos del
héroe son en todo semejantes a las caracteristicas de Teseo: aniquila a
los monstruos que amenazan la vida pacifica y cumple con librar o

Creta del minotauro; y aun cuando acude con Ariadna a otro espacio
donde quizd pudo haberla amado, su papel dentro del mito estd
siempre al servicio de su patria. Por ello obedece las 6rdenes de
embarcarse hacia Atenas, lo cual supone un sacrificio de sus intereses
individuales.
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La version de Cross es congruente con esta tipologia y puede ser

interpretada en este nivel, donde las acciones de los personajes estdn
codificadas para conformar una lectura que Unicamente explique las
causas del abandono y el sufrimiento, pero no el sentido que éste tiene
para los personajes. Sin embargo, en “Naxos”, la autora propone un
tratamiento retérico al contenido de la historia y un discurso que maneja

la perspectiva del personaje, y por estas articulaciones el lector es con-
ducido a otra posibilidad de lectura, la cual serd dada mds adelante,
al terminar de revisar la otra version que Gebhardt narra a partir de
lo que ha contado el poeta Nonnos:

En todo el esplendor de su divinidad se acerco a [sic] ella, dice Nonnos, enjugo
sus lagrimas, y Ariadna, herida tambien por una impetuosa saeta del impetuoso

Eros, arrojo para siempre al mar la memoria de Teseo y entrego el corazon &
[sic] su celeste amante [...] Baco se arrojo en brazos de Ariadna, le dio [sic] su
amor, y para que este resplandeciera con brillo imperecedero entre los astros,

desprendio de su frente la corona, obra maestra de Vulcano, y la lanzo a los
cielos (1968: 287).

De cualquier modo, terrenal o divino, Ariadna, la hija de un rey, esta-
blece una relacion amorosa con Dioniso, segun la tradicién mitica que
llega en estas versiones y aun en la de Ovidio. Sin embargo, esta
relacion no es mencionada en el texto de Cross, sino que el hablante

lirico permanece a la espera del regreso de Teseo. Ahora bien, cabe
mencionar que, mediante la voz lirica femenina, el personaje habla de
una transformacién en ella y en Teseo, via un paralelismo. La perspec-
tiva del personaje proporciona el recurso de apelacién, tratamiento
dado al mito por algunos autores (Romojaro, 1998)° y es con este

recurso que se puede conocer lo que Ariadna siente y piensa de los
hechos que narra a Teseo (harratario u oyente lirico) y que se proyec-
tan fuera del texto hacia al lector.

Romojaro ha clasificado las diversas funciones del mito clasico que fueron desarrolladas por diversos

avtores del Siglo de Oro. Explica que ellos utilizaron el paradigma mitico y seleccionaron un mito en
particular con una intencién funcional. Luego de reunir un corpus de esa etapa literaria, determiné que

son cinco las funciones con las que los autores instrumentan el mito: topico-erudita, comparativa, ejempli-

ficativa, re-creativa o metamitica y burlesca. Dentro de la funcion tépico-erudita se encuentran ocho
tipos de procedimiento, uno de los cuales denomina apelacion, consistente en un apodstrofe retérico a un

interlocutor mitico: “El destinatario de los mensajes poéticos [...] es, pues, una figura mitica a la que el
sujeto-emisor se dirige, actualizando, en la mayoria de los casos su presencia, ya se trate de la incursion

del sujeto en la esfera mitica o de la del mito en la esfera de la realidad del yo” (1998: 47).
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Es claro que en “Naxos” se ha realizado el procedimiento de la ape-

lacién, dado que el sujeto emisor se remite a un destinatario, en este
caso, Teseo®. Otra de las funciones es la re-creativa, bajo el procedi-
miento denominado innovacién mitico-literaria. Romojaro dice, en su
citada obra, que “[...] la innovacion en la recreacién mitica se produce
cuando el autor se aparta de las versiones cldsicas de los relatos, intro-

duciendo en la trama elementos, personajes y acciones no registradas
en la tradiciéon mitica, dando lugar a nuevos relatos en los que los per-
sonajes miticos funcionan unidos a otros de la ficcidén-realidad creada
por el poeta” (:145).

Proceso de indiferenciacién

Lo interesante en la obra de Cross es que, en materia de personajes, se
procede a la inversa: no refiere a todos los que la tradicion menciona
(Ariadna, Afrodita y Dioniso no aparecen explicitamente) y tampoco
infroduce a otros personajes, pero, en cambio, realiza un procedimiento
con la accién y el espacio, que permite una reconfiguracion de la

historia. En efecto, se plantea un suceso paralelistico a partir del
abandono de Teseo: la disolucion del héroe y de Ariadna: “Teseo
subito, veo que te disuelves detrds del laberinto en que me dejas [...]
Yo me pierdo otra vez [...] temblando como un desdibujado contorno
de espejismos”.

Se observa que, mediante este procedimiento, ambos personajes,
hablante y oyente, se presentan como indiferenciados: el sacrificante y
la victima no presentan diferencias, ya que Teseo se disuelve y Ariadna
se desdibuja.

El paralelismo, que ha generado la semejanza en relacién con la idea

del sacrificio, se explica también porque Teseo debe sacrificar su amor
por el cumplimiento del deber patrio, mientras que la voz lirica
femenina dice que se encuentra en un laberinto no fisico, porque no se
describe como tal. De cualquier modo, se configura andloga al mino-
tauro, quien ya fue sacrificado, pero cuyo papel ella retomaria metafo-

ricamente. Por tanto, en este texto, mds que una continuacion de los
hechos ocurridos en Cretaq, se plantea la posibilidad de configurar otro

Lo que resulta interesante en este recurso es que si bien el sujeto emisor se configura femenino (dice

que aguarda callada), nunca se afirma en el texto que quien habla sea Ariadna, sino una mujer cuya
situacion podria remitir a ella. Por supuesto, el epigrafe contribuye a la asociacion con la hija del rey

de Creta, pues fue ella quien le dio el hilo que até a la entrada del laberinto, de acuerdo con Ovidio.
La ambiguedad del texto, asi construida, permite la actualizacion de ese sujeto, como senala Romojaro,

dado que el sujeto que incursiona en la esfera mitica puede ser alguien distinto a Ariadna, alguien mas

cercano al lector real, inclusive. Debido a esta ambiguedad se empleard indistintamente Ariadna,
hablante lirico o voz lirica para senalar al mismo elemento del texto.
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laberinto en la isla de Naxos, el cual no tuvo mencién dentro de las ver-
siones conocidas al interior de la mitologia cldsica.

Es evidente que ambos sacrificios no significan la muerte fisica para
ninguno de los dos personajes en la version de Cross, como si sucedida
dentro de la tradicion, en cuanto a las victimas ofrecidas al minotauro.
Este otro laberinto no estd ubicado en la playa donde ambos, Teseo y
Ariadna, reposaron —ahi donde se rompid “la claridad incierta” del diq,
a causa del abandono de Teseo—, sino en los resquicios del penasco,
oscuros, desde los cuales ella aguarda por su regreso. Como se ve, el
espacio en la obra de Cross ha modificado el espacio del laberinto
referencial de la tradicidn, pues el que se propone en este texto, si bien
guarda relaciéon con penascos, es decir, aunque de piedra, no estd cons-
truido por personas, sino que sus intersticios naturales son los espacios
en donde tiene cabida la ubicacion —que a la vez puede ser metafé-

rica— de Ariadna.

Otra de las innovaciones de Cross, relativas a la accion y al espacio
en conjunto, es que el hablante lirico no se entrega a Dioniso de una
manera explicita. Sin embargo, el hecho de que en el texto de Cross se
haya cambiado la ubicacion espacial del personaje femenino resulta
significativo para una lectura en la cual pudiera aludirse al dios. En el
mito cldsico, Ariadna despierta y manifiesta su abandono en la orilla de
la playa mientras ve a lo lejos la nave en que el héroe ha partido. En
“Naxos”, la voz lirica femenina termina por ubicarse en un espacio
elevado (penasco), interior (resquicio, oscuro), de espaldas al mar y de
frente al desierto. Después de haber referido la disolucién o transfor-
macién de Teseo, y el cambio espacial en Ariadna, es factible pensar
que no es a Teseo o al mismo Teseo de la tradicidn cldsica al que se
espera de regreso. Tampoco se trata de la misma Ariadna. En “Naxos”,
esta nueva ubicacion: elevada, interna, desértica, puede leerse como un
indicio de espiritualidad, mdxime que la voz lirica muestra aceptacion
de los hechos. La Ariadna de Cross estd en un laberinto construido
paralelamente al de Creta. Estd dispuesta al sacrificio, como un mino-
tauro, y por tanto serd ofrendada a un dios. Como se ha mencionado,
la tradicion cldsica habla de dos versiones: Ariadna se desposa con
Dioniso en la tierra, o bien, en el cielo. La Ariadna de Cross aguarda
por el encuentro espiritual, dadas las condiciones de elevacion, vida
interior y retiro en las que se le ubica.

De cualquier modo, no puede soslayarse que en “Naxos” se menciona
que es a Teseo a quien se esperd. La ambigiedad aparece de nuevo,
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pues se comprende que ha habido una transformacién, y que se trata
del retorno del mismo héroe, bajo una nueva presencia: Teseo como
Dioniso. Este retorno evoca una circularidad, pero debido al cambio se
plantea como una circularidad abierta a transformaciéon. Puede decirse

que se construye de este modo la figura del laberinto.

En resumen, el tratamiento dado al mito se ubica en las categorias de
apelacion e innovacién mitico-literaria, lo cual permite una lectura par-
ticular del mito cldsico por parte de la autora, quien ha dejado entrever
una versidon asociada al desposamiento espiritual con Dioniso. Aunque
éste no haya sido referido en el texto, la alusion del futuro aconteci-
miento es plausible, dada la espera del dios por parte de ella en las
circunstancias ya especificadas, y dada la revision de los textos en sus
versiones cldsicas, referidas por Gebhardt, que hacen menciéon al dios

del vino.

Puede decirse, por tanto, que la voz femenina aguarda como un
minotauro y es victima del sacrificio, mas no se trata de una muerte
fisica, sino de una metdfora: lo que debe sacrificarse es el amor propi-
ciado por Venus, hacia la persona de Teseo, para que se haga
presente el amor propiciado por Eros, hacia la divinidad de Dioniso.
Teseo es otro Teseo, esperado en otro espacio, en diferente condicién y
para otra finalidad. El Teseo que es aguardado no es el héroe que se
marchd y acabé disolviéndose al final de un espejismo, sino el que,
habiéndose disuelto, retorna bajo la referida manifestacién de la divi-
nidad dionisiaca. Para fundamentar esta interpretacion, cabe dete-
nerse en el proceso de indiferenciacién articulado en “Naxos”, que no
s6lo abarca a los personajes, sino que incluye las dimensiones espacio-

temporales.

Separaciéon que es encuentro: aproximacién a la unicidad

Habiendo expuesto una breve explicacién de lo que es el éxtasis dioni-
siaco, se procede a analizar las dimensiones del mundo narrado en
“Naxos”, a fin de mostrar las resonancias de dicha experiencia, que son

tangibles a través de la voz femenina.

El espacio configurado puede ser descrito en atencién a un modelo de
organizacion denominado |6gico-linguistico (Pimentel, 2005), que
prioriza la distincién de indicadores polarizados (dentro/fuerq,
lejos/cerca, abajo/arriba...), los cuales permiten diferenciar la ubica-

cion del hablante y el oyente.
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El oyente lirico se configura en movimiento (partes, me dejas),

mientras que el hablante, en quietud (aguardo). El desplazamiento del
oyente permite establecer una distancia entre ambos. Mientras que
Teseo continGa en un espacio abierto y horizontal (fuera/lejos), Ariadna
o la voz lirica ha realizado un desplazamiento inadvertido que va de
esa apertura horizontal a una interioridad elevada (dentro/arriba),

gue Unicamente se puede inferir por la descripcién del espacio, el cual
ha cambiado de la playa (espacio abierto inferior) al interior de los
riscos (espacio cerrado alto). El espacio que mira Ariadna al inicio del
texto es la playa (“veo que te disuelves”, “la arena que se escapa entre
mis dedos”), y después, ella dard la espalda a ese panorama que leve-

mente se ensombrece, para mirar o escuchar lo poco que se pueda, de
cara al desierto (“percibo a mis espaldas la grave reiteracién del mar
en sombras, la ausencia de gaviotas. Y te aguardo callada, frente al
desierto incesante”).

Lo significativo es el desplazamiento de Ariadna, que va en ascenso

y hacia una interioridad, lo cual habrd de alcanzar buscando los resqui-
cios del penasco. La luz incierta del dia se ha roto con la partida de
Teseo y lo que impera es la oscuridad. El paisaje desierto sélo puede
ser descrito mediante descripciones sonoras (el grave sonido del oleaje,
el chillido de las gaviotas que ya no se escucha) justo porque nada

puede verse ya.

El tiempo del relato puede ser analizado en atencién a la frecuenciq,
que mide la concordancia entre las veces que sucede un hecho y las
veces que éste es narrado. En este caso, existe discordancia, pues el
tipo de frecuencia es iterativo, puesto que lo narrado una sola vez en

el discurso ha sucedido mds de una vez en la historia. Por ejemplo, el
estado de incertidumbre es mencionado una vez, cuando ha ocurrido
mds veces (“yo me pierdo otra vez, me confundo”), siendo el indicio el
adverbio “otra vez”. En cambio, hay concordancia en relacién con la
interrupcion de esa incertidumbre (“rompes la claridad incierta de mi

dia”), que es narrada una vez y sucede también una vez. Cabe
entonces deducir, por el andlisis de la frecuencia, que ha habido un
estado de incertidumbre inicial (que no es narrado), el cual es interrum-
pido con la partida de Teseo (“rompes la claridad incierta de mi dia”)
y, finalmente, es narrado al cierre del discurso (“me pierdo otra vez”).

Este retorno a la situacién inicial no narrada plantea una circularidad o
partir de la dimension temporal.

Ahora, al revisar las acciones, que presuponen a su vez la configura-
cion de personajes, ya se ha dicho que Teseo, en tanto héroe mitoldgico,
actia con una finalidad propia de su tipologia, consistente en el sacrifi-

cio de los intereses individuales a favor de la colectividad, de la patria.
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Pero a la vez, en el texto de Cross se abre la posibilidad de asociar

a Teseo con una divinidad, también por la manera en que actia. Su
configuracion inicia con una serie predicativa: “imperceptible y mudo”,
“tugitiva rafaga” y “subito”; y su estar es descrito como “intenso y
repentino”, por lo que de ese modo, por un lado, se asemeja en todo al
rol que se espera de él, de acuerdo con la tradicion clasica —ya que

cumple la orden de Afrodita sin discutir (mudo)—, mientras que tanto su
llegada como su partida pueden hacer de él alguien intenso y repen-
tino, como sucede en la aparicion y desaparicion caracteristicas de
Dioniso. Lo particular en “Naxos”, sin embargo, es su disolucion, que es
narrada posteriormente al cumplimiento de su mision. La disolucién de

Teseo es relatada por Ariadna; pero ella no dice qué significa ese
hecho, y es el lector quien debe inferirlo.

Es importante observar, ante todo, que resulta significativo en la pro-
puesta de Cross que un personaje de la mitologia adquiera consciencia
y, en segundo lugar, que hable de la disolucion del héroe. En tercer

lugar, es relevante que dicha disolucion sea observada y manifestada
por el personaje de Ariadna, cuyo ser también se desdibuja.

Cabe recapitular que la voz lirica habla desde un estado de cons-
ciencia en el cual se busca borrar las oposiciones entre el otro y el yo,
qgue inicialmente han sido planteadas y que es en esta articulacion

donde puede manifestarse la peculiar forma de conocer el mundo
mediante el éxtasis dionisiaco. Lo que se procura es generar una equi-
valencia mediante el paralelismo, pues el yo también pierde su
“contorno de espejismos”.

El hecho de que la voz lirica nombrara como laberinto a la situacion

de abandono por parte de Teseo indica una funcién tépico-erudita, que
en este caso se trata de una nominacion mitoldgica sustitutiva. En efecto,
se acude de nuevo a Romojaro, quien senala que: “[...] se produce esta
nominaciéon de base erudita cuando un nombre de uso comun, general-
mente indicador de un fendmeno de la naturaleza, es sustituido por otro

de contenido mitolégico o astroléogico-mitoldgico” (1998: 17). En Cross,
el fendmeno es el abandono, que ha sido llamado de otra maneraq, es
decir, laberinto.

Ahora bien, este laberinto no es Unicamente un cambio de términos
para lograr un trasvase simple, no se trata sélo de una expresion de con-

tenido, pues como ya se dijo, la narracién es iterativa, y este tipo de fre-
cuencia, sumado al manejo de las acciones extraordinarias, como la
disolucién de ambos personajes, generan una estructura laberintica, un
retorno bajo condiciones diferentes. El desplazamiento espacial de
Ariadna es un factor que contribuye a mostrar el cambio, la preparacién
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que va del abandono de Teseo al retorno de Dioniso.

La configuracion del héroe por parte de Ariadna, de acuerdo con el
tiempo en que estuvo con ella, lo hace intenso y repentino. Es importante
notar que la historia es contada desde el punto de vista de quien ha
estado bajo los influjos de Venus. En las versiones provenientes de los
cldsicos, es un narrador el que cuenta que Ariadna llora y padece hasta

qgue llega Dioniso a consolarla, o bien, que la hija del rey de Creta es
victima de Afrodita, quien la habria asesinado por érdenes del dios del
vino, para que éste obtuviera asi una esposa celestial. En “Naxos”, la
historia es contada por Ariadna, y es desde su punto de vista que perci-
bimos a Teseo como intenso y repentino, rasgos que no le son atribuidos

en las versiones cldsicas. Asociar al héroe con un factor temporal, como
el del instante, resulta contrario a la configuracion de Ariadna, en
pausa de espera, aguardando su retorno, que habla de una duracién
mds amplia. El instante del primer encuentro se opone a la paciente
espera que separa del segundo encuentro. El tiempo se maneja en

forma circular, pero presenta un lapso entre ambos encuentros.

De acuerdo con los rasgos del tiempo mitico, éste puede presentarse
en dos modos: circular o monociclico y policiclico (Hubner, 1996). El
texto de Cross no es circular —no se pasa de un primer encuentro a un
segundo encuentro sin que nada cambie—, pues en Cross, cuando Teseo

vuelva, la circunstancia de Ariadna habrd cambiado; por lo que se ajus-
taria al segundo tipo, donde cada ciclo en si mismo (el encuentro y
abandono de Teseo; el encuentro y abandono de Dioniso) plasmaria un
sentido (amoroso, erético) cada vez que se retornara al mismo suceso
originario (el influjo de una divinidad: Venus, Eros). Por supuesto, no se

puede inferir del texto una estructura policiclica, debido a que su
brevedad sélo permite analizarlo como un fragmento de ella, y este
andlisis descriptivo sélo es reforzado mediante la intertextualidad, es
decir, en funcion de las versiones cldsicas, que son mds completas y
explicitas en torno a la intervencion de las deidades (Venus y Eros) en

esta historia sucedida en la isla de Naxos.

Naxos es una isla que se presenta, en la version de Cross, como un labe-
rinto del cual Ariadna no puede salir, y en el cual aguarda por el retorno
de Teseo. Ariadna se transforma de este modo en una victima que aguarda
por su futura liberacion. El minotauro, segun la tradicién, vivié confinado en

un laberinto hasta que Teseo le dio muerte. Por tanto, puede entenderse
que la muerte lo liberd, que Teseo fue su libertador’. En “Naxos”, Ariadna
dice que estd en un laberinto, ocupa asi el rol del minotauro y, por tanto,
sOlo espera que Teseo venga a liberarla. Pero no se trata de una liberacién
fisica, pues Ariadna, la victima propiciatoria, padece un sacrificio en el cual

se da cuenta de que el amor de Venus ha sido un espejismo.
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Ariadna debe dejar morir el mundo de las apariencias, el que broté

bajo el influjo de Venus, para dar cabida a una situaciéon nueva, bajo
el influjo de Eros. Es éste quien hard que Ariadna se olvide de la expe-
riencia con Teseo para entregarse a Dioniso, de acuerdo con la tradi-
cion. Si bien en el texto de Cross es a Teseo a quien dice que aguardaq,
ella le ha dado la espalda a ese amor, reconoce que ha sido un espe-

iismo, una ilusion de la cual su cuerpo ha formado parte, y por eso
ahora se desdibuja, pierde sus contornos. Cabe advertir que la voz de
Ariadna es relevante en tanto encarna la consciencia de lo sucedido, de
lo que ocurre en el presente y de lo que acontecerd (espera que Teseo
retorne y lo dice sin rasgos de duda).

En “Naxos”, Ariadna es una voz doliente y sapiente, que posee los
atributos del coro dionisiaco, pues segun Nietzsche, el coro, origen de la
tragedia: “[...] contempla en su visién a su dueno y senor Dioniso, y por
eso es eternamente el coro servidor; contempla codmo el dios sufre y se
transfigura, y a causa de esto no actia [...] es el que participa del

sufrimiento, es al mismo tiempo el que sabe, el que, desde el corazoédn
del mundo, anuncia y proclama la verdad” (2008: 56). Sin embargo, la
voz de Ariadna, en tanto coro, presenta una innovacion, pues también
se transfigura, como si el coro fuera el mismo dios al que sirve.

Si bien Ariadna le dio una cuerda a Teseo para que éste lograra salir

del laberinto, en la version de Cross Ariadna se encuentra en el interior
del laberinto de las apariencias, pero con la ventaja de que sabe que
padece por el deseo; de hecho, ese saber se lo ha transmitido a Teseo
(la cuerda es el conocimiento). De acuerdo con la tradiciéon, Ariadna
debe tener un encuentro con Dioniso, luego de la partida de Teseo.

Ariadna junto a Teseo es el principio de individuacién, origen del sufri-
miento; la vivencia primero, y la comprensiéon de este principio, después,
indica el predominio del saber frente al sentir. Ariadna espera la
llegada de Teseo porque él encarna ese saber que estd mds alld de las
apariencias, Teseo es Dioniso porque su individualidad se ha desvane-

cido, y retorna como universalidad, como sabiduria universal, a quien
no es otra cosa que la encarnacién de la misma: Ariadna, quien como
coro doliente le canta.

S s o's
Como sucede con la version de Borges, en el cuento “La casa de Asterion’.
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